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GIANLORENZO BERNINI 

51. Bust of Monsignor Pedro de Foix Montoya . Rome, Santa Maria di Monser­

rato, Spanish Seminary (photo: GFN) 

53. Bust of Monsignor Francesco Barberini (view from beneath showing dis­

placement of shoulders). Washington, National Gallery 
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52. Bust of Monsignor Francesco Barberini. Washington, National Gallery 
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54. Gianlorenzo Bernini, Bust of Antonio Cepparelli. Rome, San Giovanni dei Fiorentini (photo : GFN) 
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55. Gianlorenzo Bernini, Bust of Antonio Cepparelli. Rome, San Giovanni dei 

Fiorentini (photo : GFN) 

57. Benvenuto Cellini, Bust of Cosimo I de' Medici. Florence, Bargello (from 

Camesasca, Tutta I' opera del Cellini, pl. 26) 
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56. Attrib. to Nicolo Cordier, Bust of a member of the Aldobrandini family. 

Rome, Santa Maria sopra Minerva (photo: GFN) 

58. Gianlorenzo Bernini, Bust of A ntonio Cepparelli. Rome, San Giovanni dei 

Fiorentini (photo: GFN) 



59 60 

59. Gianlorenzo Bernini, Bust of Antonio Cepparelli. Rome, San Giovanni dei 

Fiorentini (photo : GFN) 

61. Gianlorenzo Bernini, Bust of Antonio Cepparelli. Rome, San Giovanni dei 

Fiorentini (photo: GFN) 
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60. Gianlorenzo Bernini, Bust of Cardinal Bellarmino. Rome, Church of the 

Gesu (photo : GFN) 

62. Giovanni da Valsoldo, Bust of Cardinal Albani. Rome, Santa Maria de! 

Popolo (photo: GFN) 



The drapery arrangement of Montoya is here repeated almost 
exactly, including the folded-back right edge of the mantel­
letta. A different kind of rhythm is established, however, by 
the head's turning to the right, while the pleated surplice pro­
truding from beneath the central opening of the cloak moves 
on a diagonal from upper left to lower right. Most important, 
Bernini here introduces a slight displacement of the shoulders; 
the left shoulder is forward with respect to the right (Fig. 
53).118 There is thus a subtle but insistent hint of movement. 
The surface of the marble also is treated with greater ease and 
fluidity than in the Montoya bust, and is given a somewhat 
porous luster. 

The first reference we have to the bust of Antonio Ceppa­
relli is on April 23, 1622, five days after his death, when the 
Confraternity of the Pieta determined to commission it from 
Bernini (Figs. 54-55, 58-59, 61). The record is of interest, as 
we noted, because it refers to the earlier memorial to Coppola: 
"And let there be made a statue of marble with an inscription 
to the said Signor Antonio to be placed in the hospital, like 
that of Coppola, and Signor Girolamo·Ticci was told to speak 
to the sculptor Bernini, that it be made as soon as possible" 
(Doc. 20).119 Bernini's first payment of twenty-five scudi was 
ordered in August the same year (Doc. 22a). The receipt itself 
is preserved, and is also a fascinating document; it is made out 
on the front to Gianlorenzo, while on the back it is signed by his 
father, Pietro, acting as his agent (Doc. 22b).120 There seems 
then to have been some delay, since Gianlorenzo received his 
final payment of forty-five scudi only at the end of the follow­
ing year, in December 1623 (Doc. 23).121 The last reference in 
the documents is that of 1634, quoted earlier, concerning the 
installation of the terra-cotta models for the two portraits by 
Bernini (Doc. 29). 

In composing the bust of Cepparelli, Bernini seems to have 
had in mind a portrait attributed to Nicolo Cordier of a mem­
ber of the Aldobrandini family, in the Aldobrandini chapel in 
Santa Maria sopra Minerva (Fig. 56).122 The resemblance in-

118 The displacement may be gauged by the view from beneath showing 
the position of the shoulders in relation to the base. 

119 On June 21, 1622, the painter Pompeo Caccini was paid for making 
a portrait of Cepparelli, recalling the portrait of Coppola that had 
been painted by Cosimo Dandini (Docs. 21, 5). Caccini, a Florentine, 
seems not to be otherwise documented in Rome (Thieme-Becker, v, 
338). 

120 Cf. also Doc. 22c. An analogous case was that of Pompeo Caccini's 
portrait of Cepparelli, for which Pompeo's son collected the money 
and signed the receipt (Doc. 21b). 

121 The pattern of Bernini's prices for portraits should be noted: 50 
scudi for that of Coppola (1612) and those of Camilla Barbadori 
and Antonio Barberini (1619-20), 70 scudi for that of Cepparelli. 

122 The attribution to Cordier is due to Riccoboni, 112. For the costume 
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eludes not only details of costume and composition, notably 
the leather vest and the cape flung asymmetrically from the 
front of the left shoulder to the back of the right, but also the 
physiognomical structure of the head and the handling of fea­
tures such as the eyelids and cheeks. The choice of this asym­
metrical prototype is significant, and in interpreting it Bernini 
brought into play and made explicit the innovations that had 
been hinted at in the busts of Montoya and Francesco Bar­
berini. The myriad wrinkles in the drapery are smoothed and 
simplified. The portion of the cape covering the left shoulder 
hangs in straight folds that form an insistent diagonal down 
the side of the chest, recalling the turned-back edges of Mon­
toya's and Barberini's mantellette. The edge of the cape vis­
ible above the right shoulder is bent up so that instead of cre­
ating a closed outline it slices the air like a fin. 123 The edge of 
the cape returns to view, in the form of a bent fold that moves 
diagonally across the lower right part of the chest. This motif 
is a descendant of the diagonal folds underlying the arms of 
Coppola and Vigevano; though here it appears through the 
armpit and does not interrupt the wide-flaring, bow-shaped 
lower silhouette, it anticipates the sideward-streaming masses 
on which the busts of Francesco d'Este and Louis XIV seem to 
float. Cepparelli's cape thus creates a series of asymmetrical 
but counterbalancing diagonal accents that rotate around his 
body. Within this halo of motion, the head is turned markedly 
to the right and inclined downward, and the right shoulder is 
thrust forward, the left back. 

The drapery arrangement and the suggestion of movement 
make it possible to discern what now became an important 
new source of inspiration for Bernini's portraiture. In both re­
spects the Cepparelli bust reveals a close study of Florentine 
portraits of the preceding century, especially those of Ben­
venuto Cellini. In the famous bronze bust of Cosimo I de' Me­
dici in the Bargello, the cloak similarly weaves from the front 
of the left shoulder behind the back, and reappears in front at 
l:he lower right side (Fig. 57).124 The Florentines also had in-

see also the bust of Michele Cornia in Santa Maria in Aracoeli, also 
attributed to Cordier (Venturi, x, 3, fig. 544). 

123 Cf. the turned-up folds of drapery behind the shoulders of Fran­
cesco d'Este and Louis XIV. 

124 An analogous drapery arrangement occurs in Cellini's bust of Bindo 
Altoviti in the Gardner Museum, Boston (see the illustrations in E. 
Camesasca, Tutta !'opera del Cellini, Milan, 1962, pls. 66, 67). 

Admittedly, it is difficult to assume that Bernini knew the Cosimo 
I bust firsthand, since it was on the island of Elba from the 16th to 
the 18th century; however, a marble replica attributed to Cellini 
himself has recently come to light (W. Heil, "A Re-discovered Mar­
ble Portrait of Cosimo I de' Medici by Cellini," BurlM, 109, 1967, 
4ff.). The bust of Altoviti was in Rome until the 19th century. 
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troduced an element of movement in their busts, apart from 
the turn of the head, by showing one arm forward and the 
other back. 125 This, too, is a device that Bernini subsequently 
adopted, though in radically altered form. 126 It is important to 
observe, however, that in the Barberini and Cepparelli busts 
there is no such overt action; the arms hang vertically and 
nothing disturbs the figures' ideal composure. On the other 
hand, Bernini creates a more profound vitality by actually shift­
ing the relationship between the shoulders. And in the Cep­
parelli portrait he took a giant step beyond even the bust of 
Monsignor Barberini-in addition to the displacement of the 
shoulders, the torso itself is rotated slightly to the left. There 
are thus no straight axes, either in the horizontal or vertical 
planes. Perhaps for the first time in the history of the sculp­
tured bust, the whole body is conceived as if it were in motion. 
The figure has something of the romantic air of a dashing 
cavalier. Yet, the movement is relaxed, and the face, with its 
melancholy, world-weary expression (in his will Cepparelli 
speaks of an illness with which he was afflicted127) conveys 
the vaguely tragic impression of a great reservoir of human 
energy that is past maturity.128 

The final work we shall discuss is the portrait of Cardinal 
Roberto Bellarmino in the Gesu, which originally formed part 
of a large monument placed in the apse of the church to the 
left of the main altar (Fig. 60). This is one of the instances 
when the portrait was made by the young Bernini, while the 
two flanking allegories were carved, partly or entirely, by the 
father and another assistant.129 When the apse of the Gesu was 
renovated toward the middle of the nineteenth century, the 

125 Cf. besides Cellini's portraits, that by Bandinelli of Cosimo I cited 
above, note 29. In describing their busts of Cosimo, Cellini speaks 
of having given his "l' ardito moto del vivo," and Bandinelli of " 'l 
moto suo ... che distende uno braccio alu[n]chando la mano da 
pacifichare e popoli" (quoted by Heikamp, 57-58). 

126 Moving arms occur first in the portraits of Urban VIII and Richelieu 
(cf: Wittkower, 1966, 14). In these cases it is the lower rather than 
the upper part of the arm that seems to shift under the drapery; 
the device thus not only suggests movement, but also serves the il­
lusionistic purpose of alluding to the lower extremities of the arms. 

Bernini's deep response to Florentine 16th-century sculpture in 
the early 1620's is evident from the relationships, often noted, be­
tween his Neptune and Triton from the Villa Montalto and Stoldo 
Lorenzi's Neptune fountain in the Boboli garden; between the Rape 
of Prosperine and Giambologna's Rape of the Sabines (though in 
fact Bernini's direct source seems to have been a small bronze Rape 
of Prosperine by Pietro da Barga in the Bargello); and between the 
Apollo and Daphne and Battista Lorenzi's Alpheus and Arethusa, 
now in The Metropolitan Museum, New York. Cf. B. H. Wiles, The 
Fountains of the Florentine Sculptors and Their Followers from 
Donatello to Bernini, Cambridge, Mass., 1933, 102; P. Remington, 
Alpheus and Arethusa: A Marble Group by Battista Lorenzi," 
BMMA, 25, 1940, 61ff.; I. Lavin, "Bozzetti and Modelli: Notes on 
Sculptural Procedure from the Early Renaissance through Bernini," 
in Stil und Gberlieferung in der Kunst des Abendlandes. Akten des 
21. Internationalen Kongresses fur Kunstgeschichte in Bonn 1964, 
Berlin, 1967, III, 102. 

127 "Item: voglio che il Corpo mio morendo a Roma di questo male ... " 
(ASGF, Busta 606, Testament of Cepparelli, April 12, 1622, Not. B. 
Dinius, p. 3). On May 31, 1622, the confraternity paid 3 scudi to 
Madonna Lena, a Bolognese, of the Inn at the Sign of the Cat, where 

tomb was dismantled, a door inserted, and the portrait given 
an entirely new framework; the allegorical figures were lost. 130 

It has heretofore been possible to date the portrait only 
within relatively wide limits. Bellarmino died on September 17, 

1621, and we know from a contemporary dispatch that the 
monument was not unveiled until August 3, 1624.131 Docu­
ments in the Jesuit archive now make the situation clear, and 
show that the portrait has a most remarkable history. In his 
testament Bellarmino had expressed the wish to be buried 
without pomp in the common grave of his Jesuit brothers. The 
general of the order complied with the wish, but only for one 
year, at the end of which time he ordered that the famous ju­
rist and theologian, who was :::enowned for his ascetic piety 
and was already being proposed for canonization, be provided 
with a fitting memorial. His body was exhumed on September 
14, 1622, and resealed in a casket of lead. 132 A diary of the 
church subsequently records that on August 3, 1623, the new 
sepulchre was begun/33 Bernini's portrait must therefore have 
been made during the twelve-month period between that date 
and the unveiling in August 1624. 

The sources also shed considerable light on Bernini's con­
ception of the portrait. When the corpse was exhumed in 1622 

a careful account of the event was kept. It records that the 
body was found in part undecayed; the head and torso were 
preserved intact, along with the arms and hands.134 This fact 
is of great significance because bodily incorruption was one of 
the important signs of divine grace. The body was reinterred 
at once, that is, before Bernini's portrait was made. The casket 
remained unopened thereafter until the dismantling of the 

Cepparelli died (see note 7 above), for her services to him during his 
last illness: " ... a m• lena bolognese Camera locanda alla gatta 
quanto lei ha da havere p del q. Sig! Antonio Cepparelli metre e 
stato in casa sua amalato, et p tt. 0 servitio che lei pretende haverli 
fatto nella malattia" (ASGF-205, middle of volume, "130" written 
on back). 

128 Some further points concerning the Cepparelli bust should be noted. 
The form of the cartouche on the base is close to that on the busts 
of Cardinal Dolfin, and more particularly, because the ends are bent 
around the corners, to those of Cardinal de Sourdis, Francesco Bar­
berini, and the early bust of Urban VIII (Wittkower, 1966, pl. 32; 
also the disputed bust of Antonio Barberini the elder, ibid., fig. 30). 

The surface of the Cepparelli bust has a gentle luster (somewhat 
marred by the discoloration caused by the coating of whitewash) 
that recalls the bust of Francesco Barberini and looks forward to that 
of Cardinal Bellarmino. In this respect it is paralleled by that of Carlo 
Antonio dal Pozzo recently rediscovered and published by Rine­
hart, 437ff., though there, to judge from photographs, the polish is 
more uniform. There is also a marked resemblance in the physiogno­
mies of the heads (Dal Pozzo had died in 1607); in the slightly 
parted lips; in the treatment of hair, beards and collars; and in the 
shape of the silhouette. The two works must be virtually contem­
porary. 

The bulging pupils, which lend a powerful climax to the forward 
thrust of Cepparelli's head, have no real duplicates in Bernini's 
portraits. He used rounded, convex pupils again in various forms, 
however (Wittkower, 1966, pls. 36, 61, 83, 91, fig. 53). Instances of 
unique or individualized treatment of the pupils are not unusual in 
Bernini's work; e.g., the eyes of Anchises and those of Gabriele 
Fonseca (ibid., pls. 15, 116). 

A faintly incised line may be seen running vertically along the 



tomb in the nineteenth century. Again a record was kept, and 
it states that when the body was exposed it was found in car­
dinal's garb and in the same pose that Bernini had given the 
figure. 135 It is clear, therefore, that the peculiar cut and pose of 
Bernini's portrait-long to the waist and including arms and 
hands in an attitude of prayer-were intended as a specific 
reference to the grace of incorruptibility that was accorded the 
future saint.136 The pious gesture and worshipful expression 
are also intended to dramatize Bellarmino's saintliness, in death 
no less than in life. Bernini's portrait was thus conceived as an 
instrument of propaganda in the Jesuit order's campaign to 
achieve canonization for one of its most illustrious members. 

From the stylistic point of view Bellarmino seems to epito­
mize the development we have been tracing. The vivid preci­
sion of the Montoya is there, but as in the Cepparelli the edges 
are not quite so sharp, the transitions easier and more relaxed. 
It is as though in this series of portraits pent-up tensions had 
been released. The Bellarmino, indeed, presents a veritable 
counterpoint of movement: the hands forward, body and head 
to the left, and shoulders inclined. Bernini here takes up once 
more the lead provided by the bust of Cardinal Pio da Carpi in 
Santa Trinita dei Monti (Fig. 5); Bellarmino's head and glance 
are inclined toward the worshiper approaching the choir from 
the crossing, while the joined hands are directed toward the 
office taking place at the altar. At the same time, the motif of 
the deceased shown in an attitude of prayer had a long prior 
history in sepulchral art; an example that Bernini certainly 
studied was the bust of Cardinal Albani in Santa Maria del 
Popolo, where the hands are frontal while the head turns to-

central axis at the back of the Cepparelli bust (Fig. 61). It seems 
possible, especially in the absence of any horizontal or vertical axes 
in the bust itself, that the incision served as a reference line for 
measurements taken in the course of execution. 

129 Cf. Wittkower, 1966, 182, No. 15. Baglione, 305, attributes the alle­
gories (Religion and Wisdom) to Pietro without distinction. Baldi­
nucci, 76, 177, and Domenico Bernini, 16, attribute Religion to 
Gianlorenzo. Passeri, 247, speaks generically of Giuliano Finelli as 
Pietro's assistant in the work on the tomb. Fioravante Martinelli, 68, 
describes the work as follows (I include the marginal corrections in 
parentheses): "La statua della Religione, e della Sapienza figure in 
piedi di marmo intorno al deposito del Card. Roberto Bellarmino 
(et ii suo ritratto) sono di Pietro Bernino, e del Cav! Gio. Lorenzo 
(suo figlio, ma una di d.• figure fu lavorato sotto di Jui da giuliano 
finelli Carrarino) ." 

A 17th-century drawing of the tomb in its original form survives 
(illus. in Fraschetti, 35; Bruhns, fig. 237). The tomb is faintly visible 
in the painting by Andrea Sacchi of the interior of the Gesu, now 
in the Museo di Roma (1639; Pecchiai, pl. IX opp. p. 88). 

130 On the restoration, cf. Pecchiai, 210ff. 
In the diary of the work on the apse the following references to 

the allegories are found, under the date August 16-21, 1841: "Dis­
fatto ii Monumento del Ven: Card. Bellarmino, e ii suo Busto con le 
due statue laterali portate nell'oratorio della Compii.a della B. 
Morte" (ARSl-5, fol. 1); "Furono traslocate da d.0 Oratorio al Ma­
gazzino di S. Venanzio le due statue che ornavano ii Mausoleo de! 
Ven. Card.• Bellarmino" (ibid., fol. 5). The church of San Venanzio, 
which stood near Piazza Santa Maria in Aracoeli, was recently de­
molished (M. Armellini, Le chiese di Roma dal secolo IV al XIX, 
Rome, 1942, 1, 675ff.); I have found no trace of the warehouse men­
tioned. 
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ward the altar (Fig. 62).137 But Cardinal Pio does not actually 
worship, and Cardinal Albani has no relation to the observer. 

Thus, Bernini's figure is not intended simply as a didactic in­
vitation to the visitor, on the one hand, nor as a kind of figural 
equivalent of an inscribed prayer, on the other. Rather, Bellar­
mino is shown in a specific and intensely personal moment of 
spiritual communication.138 Traditions that had served mainly 
to record the aspect of what was dead are fused in order to re­
create the spirit of what was once alive. 

.. .. .. 
The material assembled here coincides with a "natural" 

phase of Bernini's career, that is, from its inception until the 
year 1624, when Maffeo Barberini, as Pope Urban VIII, be­
came his chief patron. Yet, the discussion can in no sense lay 
claim to being a comprehensive treatment of his development 
during this period, if only because a number of the most im­
portant works have been left out of account or mentio~ed but 
incidentally. I refer especially to the series of monumental 
sculptures commissioned by Scipione Borghese at the end of 
the second and the beginning of the third decade, the chronol­
ogy of which has been established by Faldi, and to the papal 
portraits (Paul V and Gregory XV), concerning which I have 
nothing to add to the fundamental investigations of Martinelli 
and Wittkower. Thus, although the works we have discussed 
offer a spectacle of creativity, probably without parallel in the 
history of art, by a youth between roughly his tenth and 
twenty-fifth year, it should be borne in mind that we have 
dealt with only a fragment of what he actually achieved. 

New York University 

131 Pollak, 1, No. 332. G. Gigli refers to the tomb in describing, ex post 
facto, the death of Bellarmino and the decorations in the Gesu for 
the canonization of saints Ignatius of Loyola and Francis Xavier 
(March 1622; Diario Romano, ed. G. Ricciotti, Rome, 1958, 54, 59). 

132 The story is first told in published form by Fuligatti, 347ff. Cf. also 
ARSl-1, 2, 3. 

133 August 3, 1623: "Si comincio la sepoltura de! Card.• Bellarmino" 
(ARSl-4, fol. 43v). 

134 "II corpo era parte intiero parte corrotto. II capo et ii busto erano 
intieri con gran parte delle braccia et mani. II rimanente erano ossa 
con de nervi ... La sera vestito con tonicella pianeta stola et mani­
polo di taffetta pavonazzo fu collocato in una cassa di cipresso con 
fodera di piombo et posato a sepellire ... " (ARSl-2; cf. Fuligatti, 
348). 

135 " ... entro cassa di piombo non sigillata venne riconosciuto con gli 
abiti Cardinalizi e nell'attegiamento che presenta ii Busto di marmo 
che soprastava nella nicchia de! d. 0 Monumento" (ARSl-5, August 
16-21, 1841, fol. 2v). Cf. Pecchiai, 210. 

136 Bellarmino was finally canonized only in 1930; for a recent bibliog­
raphy and summary of the controversies concerning his views on 
the temporal authority of the pope, cf. Lexikon fur Theologie und 
Kirche, Freiburg, 1957ff., 11, cols. 160ff. 

137 By Giovanni da Valsolpo. Albani had died in 1591; the date of the 
monument, situated on the north face of the easternmost pier on the 
south side of the nave, is unknown. Cf. Bruhns, 290. 

138 In a sense, the Bellarmino portrait is a prelude to the crossing of St. 
Peter's (on which Bernini began working in June 1624), where the 
whole space is conceived as the site of a dramatic action taking 
place at the altar, to .which the sculptured figures respond (I. Lavin, 
Bernini and the Crossing of Saint Peter's, Monograph of the College 
Art Association of America, in press). 
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APPENDIX OF DOCUMENTS 

(Multiple versions of the same document have been listed alphabetically 

under the same number.) 

Bust of Antonio Coppola 

1. March B, 1612 (AGSF-6Sl, fol. 1 v): 

Si paghi p ii casso di cera fatto p la testa de! d0 m. Ant.° Cop­

pola v•• quattro et che Piero Paulo Cavalc" sia con ii s' Fran.° 

Tied p far fare al bemino scultore la testa di Marmo de! detto m. 

Ant.° Coppola da mettersi nel'spedale. 

2. July 16, 1612 (ibid., fol. 2v}: 

Fu fatto un mandato di pagare a Bernini scultore di pagare 

quello che deve havere p la testa di marmo di m. Ant° Coppola e fu 
fatto ii mandato in bianco, e fu dato ordine al s' Andrea Pasquali 

che sia con ii S' Franc.° Tied, che veda di far pagar meno che si puo. 

3. August 4, 1612 (ASGF-430, p. 49 right): 

E deve Dare addi 4 di Agosto V' quattro di m.'• pag. a franc0 Scachi 

p tant. pag.'0 p II s.' Tied a Cesare Rugg.' p sua mercede p Havere 

fatto II Capo di gesso della testa de! detto q.m Ant Coppola __ 

----------------------\74 

4a. August 10, 1612 (ibid.): 

E Addi 10 di Agosto V' Cinquanta di m.'• Pag." a Pietro Beminj 

scultore e p suo ordine a s.' tied porto franc.° Scachi cont. p Intera 

Valuta della testa di Marmo della Detta B. M. p tenere nel spedale 

---------------------~V'SO 

4b. August 10, 1612 (ASGF, Busta 369, "Entrata et Usdta 1606 1624," 

Part 2, p. 19): 

Adi 10 di agosto 1612 Pagati a m. pietro bemini e per Jui tiro con­

tanti a francescho schachi loro cassiere schudi Cinquanta p la valuta 

di una testa di marmo fatta p la B memoria di m. antonio Coppola 

------------------------ \7SO 

Sa. September 3, 1612 (ASGF-20S, before middle of volume): 

Adi 3 di Sett:• 1612. in Roma. M. Gio: Franc.° Giannozzi Camar­

lingo de! N'ro Hospitale Pagherete a m. Cosimo Dandini Pittore v•• 
dnque di m.'• p l'intiera valuta de! ritratto de! N'ro M. Ant.° Cop­

pola che con sua ric. ta saranno ben pag.' 1 e Poneteli al con to solito 

Dio vi guardi v•• dnque di m ta 

And.• Pasqua Ii Dep. to 

Ascanio sordonati Dep. to 

lo Cosimo dandini sopd. to ho ricevuto 

Ii detti cinque scudi di 14 di set 1612 Cosimo dandini Mano pp• 

Sb. September 14, 1612 (ASGF-430, p. 49 right): 

E Addi 14 detto V' dnque di mt• pag" a Cosimo dandini Pittore p 

cont. p Valuta de! Ritratto fatto della detta B. M. V'S 

6a. November 16, 161S (ASGF-20S, toward middle of volume): 

Misura di epitafio fatto nel spedale di sa Gio: dela natione fioretina 

da m' 0 Simone Castelli long p' 43/4 alto p' 41/2 fa p' 211/4 agiuli 4 ii 
p0 monta V'B-40 

Paver intagliato litere n. 0 22S a b 4 luna mota \79 

Somma in tutt.° scudi didsette b quaranta ------- \717-40 
Filippo Breccioli mii pp 

Ha hauto abo coto da me Seb.00 Guidi p I fatta all'hospitale 

delle ... di 161S -----------------'VB-BO 

[verso] 

M. franc.° Rochi nr.° Camarl.° pagharete a m. Simone Castelli Scar­

pellino sedici b BO m.' se Ii fanno pag.re p pagmt.° p l'epitaffio e 

altro conforme ii retroscritto Conto che con sua rict• vi si farano 

... Adi 16 di 9bre 161S 

Cam0 de! Palagio deput."' 

Arcagelo Cavalcati dep. to 

[illegible signature] ... proved.'" 

io simone castello o ricuto scudi sedid e baiochi otota quali . 

saldi de! retroscrito io simone castelo mano propria questo di 12 

dicembre 161S 

6b. December 1, 161S (ASGF-6Sl, fol. 19): 

fu fatto mad.' 0 di pag.re a m. Simone Castelli scarpell.° V' sedid b 

otant• p pagmt 0 p l'epitaffio et altro conforme ii conto sotto ii q.1 • 

fattoli ii md0 \716.BO 

7. May 10, 1634: see Doc. 29 below. 

Four Cherubs for the Barberini Chapel 

Ba. February S, 161B (BVAB-B, p. xrn): 

Sig.' Ruberto Primo Piacda a V.5. pag.re am. Pietro Bemino Scul­

tore Scudi Settanta dnque m. ta Sono p a buon con to di quattro putti 

di Marmo che mi deve fare p Serv.° della mia Cappella di Sant An­

drea della Valle \77S 

Bb. February S, 161B (BVAB-9, p. 104}: 

Pietro Bemino Scultore deve dare Addi S di Febb'0 v•• Settanta 

dnque m.'• pag.11 con mand.° diretto al Sig.' Ruberto Primo p a 

buon conto della fattura di quattro putti di Marmo bianco che mi 

fa p Serv.° della mia Cappella di Sant Andrea della Valle __ \77S 

Be. February S, 161B (ibid., p. c1): 

E addi S di Febb.'0 V'dl Settentacinque m.'• pag.'' a Pietro Bemino 

Scultore p a buon conto di quattro putti che fa di Marmo p Serv.° 

della mia Cappella di Sant Andrea della Valle \775 

9a. February 7, 161B (BV AB-S, No. BO}: 

Havendo io Pietro Bemino Scultore et Statuario habitante In Roma, 

convenuto et pattuito con L'I11.m 0 Sig.' Card.10 Barberino, di farli 

quattro putti di mio marmo popio Bianco nuovo, che devono andare, 

sopra Ii frontespitij delle pte laterali della Sua Cappella di Sant An­

drea della Valle, Ii quali quattro putti devono essere di altezza di 

palmi dnque l'uno Inc.• Et.a questo fine, essendo da me di gia stato 

fatto Ii Modelli di Terra di detti quattro putti, Nudi con alcuni Suo­

lazzi di panni, etc. Di qui, e che io Pietro Bemino, Sud.'0 pometto 

di fare et fomire di mia mano et di mano di Gio: Lorenzo mio fig. 10 

p tutto Giugno Milleseicento-didanove Ii detti quattro putti, et mi 

obligo che sieno lustrati et finiti con ogni diligentia, et pche Ii Sud.' 

Modelli di Terra non Sono ridotti all'Intera perfettione, ne Studiato 

nella forma che Si Studiera nel farli di Marmo, pometto di pfetio­

narli In ogni miglior forma, et a lavoro rivisto da periti da Elegiersi 

da d.° Ill.mo Sig.' Card.'' et Contrafacendo, a quanto di Sopra et 

agiudicandosi da periti non ess.' 0 !'opera conforme alla Sud.• po­

messa, volgio essere Tenuto ad ogni danno et Interesse, che S. S. 
Ill.ma ne potessi patire, o ne havessi patito, et di piu mi obligo 

ancora di far Condurre Ii sud.' quattro putti di Marmo a mie popie 

Spese nella Sud.• Sua Cappella di Sant Andrea della valle, et assi-



stere a quelli artefici che Ii Collocheranno Sopra Ii frontespitij delle 

pte laterali della Sud.• Cappella, accio venghino, a posare agiu­

stam. te et bene. Et p pezzo de sud.' quattro putti ho ric.' 0 da S. S. 

Ill.ma un pezzo di Marmo bianco Statuario di dua Carrettate Incirca, 

et di piu mi doverra dare Scudi Centosettantacinque di m'" di g." 

died p 9.°0 a Conto delli quali questo giorno, ne ho ric.' 0 da S. S. 

11!.m• un Mandato diretto al Sig.' Ruberto Primo di Scudi Settanta 

cinque m. ta et ii restante che sono scudi Cento m. ta mi doverranno 

essere da S. S. Ill.ma liberam.'• et Senza eccettione akuna pagati 

ogni vol ta che io Ii dia finiti et pfetionati Ii Sud.' quattro putti di 

Marmo et p osservatione di quanto di sopra, e detto, mi obligo In 

forma Camere etc. questi di 7 di febbraro 1618-In Roma 

Io pietro bernini Affermo prometto mi obligo e giuro di osservare 

quanto di sopra si contiene et in fede de! vero o di mia propria 

mano sottoscritto la presente qst• di e anno suddetto Io pietro ber­

nini mano propria. 

9b. February 7, 1618 (BVAB-10, fol. 2): 

Nota che si e fatto una scritta con Pietro Bernino Scultore, che fac­

cia quattro putti di Marmo Bianco Novo de! Suo pprio p metterli in 

su Ii frontespitij delle pte laterali della Cappella di Sant Andrea 

della Valle alti palmi Cinque quali Ii deve dare finiti p tutto Giugno 

1619 et Ii deve dar Cond1 a Sue spese Ind• Cappella, et p pezzo si 

e Convenuto darli un pezzo di Marmo Bianco di dua Carrettate Inc• 

et di pui Scudi Cento Settantacinque m.'" a Conto de quali se Ii e 

consegnato un Mand" di 9 75-diretto al Sig.' Ruberto Primo et Ii 

altri Scudi Cento Se Ii doverranno pag•• come dia finiti Ii Sud' quat­

tro putti di Marmo bianco. [In margin] Roma-Fatti detti putti et 

Collocati nella Capella dove andavano. 

lOa. February 21, 1618 (BVAB-8, p. 43): 

A Pietro Bernini Scultore Scudi ventinove mta buoni a Spese che Si 

fanno 1n fabricare et ornare una Cappella In Sant Andrea della 

Valle. Sono p la meta di 9•1 58 m.'" che costo un pezzo di Marmo 

bianco di quattro Carrettate Inc.• che fu Compo da m. Gio: Bellucci 

fattore della fabrica di San Pietro fino sotto di 11 di Agosto 1611 de! 

q•! Marmo della Meta ne fu fatto la Statua di Mons.'" Fran.•• Bar­

berini da m. Cristofano Stati Braccianese et l'altra meta fu cond.0 

a Casa dell' Ill.mo Sig.' Card.1• Barberino, ii quale Si e poi Conseg.' 0 

al Sud.0 m. Pietro a Conto di quattro putti di Marmo Bianco che mi 

deve fare p Serv.0 della Sud.• Cappella 929 

lOb. February 21, 1618 (BVAB-9, p. cm): 

E addi d.0 [February 21, 1618] 9•1 Ventinove m.'" che tanto si Valuta 

un pezzo di Marmo bianco Statuario che si e Consegnato a Pietro 

Bernino Scultore et e la meta di un pezzo di Marmo Grande di quat­

tro carettate In circa che fu compo da Gio: Bellini fattore della fa­

brica di San Pietro p 9•1 58 m. ta fino Sotto Ii 11 di Ag.0 1611 _ 929 

lOc. February 21, 1618 (ibid., p. 104): 

E addi 21 d0 [February] 9•1 ventinove m.'" che tanto Si valuta un 

pezzo di Marmo bianco Statuario di dua Carrettate In Circa conse­

gnatoli [i.e. Pietro Bernini] qui In Casa che lo fece ptare a Casa 

Sua ----------------------- 929 
lla. May 28, 1618 (BVAB-8, p. L): 

Sig.' Ruberto Primo Piaccia a V. S. pag.'" a m. Pietro Bernino Scul­

tore Scudi Cinquanta m. ta Sono p a buon con to delli quattro putti 

di Marmo bianco che mi fa p Serv.0 della mia Cappella di Sant 

Andrea della Valle 950 
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llb. May 28, 1618 (BVAB-9, p. 104): 

E addi 28 Magio 9•1 Cinquanta m ta pag. 1 ' con Mandato diretto al 

s.' Ruberto Primo------------------ 950 

llc. May 28, 1618 (ibid., p. cxv): 

E addi d.° [May 28] 9•1 Cinquanta m.'• pag.'' a Pietro Bernino 

Scultore p a buon conto di quattro putti di Marmo bianco che mi fa 

p Serv.° della mia Cappella di Sant' Andrea della Valle --- 950 

12a. July 7, 1618 (BVAB-8, p. rn): 

Sig.' 1 Provisori de! Sacro Monte di Pieta piacera alle Sig.'1e v're 

Pag." a m. Pietro Bernino Scultore Statuario Scudi Cinquanta m ta 

Sono p resto de! pezzo con lui Convenuto di quattro Putti di Marmo 

bianco che mi ha fatto et fattoli Condurre a Sue Spese conforme 

a che era obligato nella mia Cappella di Sant Andrea della Valle 

quali Sono Stati Collocati Sopa Ii Fronte Spitij delle pte laterali della 

detta Cappella 950 

12b. July 7, 1618 (BVAB-9, p. 104): 

Addi 7 di Lug.° 9•1 Cinq.'" m.'" pag.11 con mand.° diretto al Sacro 

Monte di Pieta p re.' 0 delli Sud.' quattro putti di Marmo bianco, che 

ha fatti et fatti condurre nella mia Cappella di Sant Andrea della 

Valle, quali sono Stati Collocati Sopa Ii Fronte Spitij delle pte late­

rali della detta Ca ppella 950 

12c. July 7, 1618 (ibid., p. cxxv): 

E addi 7 d.° [July] 9•1 Cinquanta m.'" pag." a m. Pietro Bernino 

Scultore p re.° de! pezzo di quattro putti di Marmo che ha fatto 

p Serv.° della mia Cappella di Santo Andrea della Valle --- 950 

12d. (July 7, 1618) (ibid., p. 103): 

E 9•1 Dugentoquattro m.'" buoni a m. Pietro bernino Scultore Sono 

p pezzo delli quattro putti di Marmo bianco che sono Sopa le pte 

laterali della Sud." Capella che posano Sopa Ii Fronte Spitij di esse 

pte 9204 

(Summary of previous payments.) 

12e. (July 7, 1618) (ibid., p. cnn): 

Pietro Bernino di contro deve Hav:• Scudi Dugentoquattro m.'• 

Sono p pezzo di quattro putti di Marmo Bianco che ha fatti et Col­

locati nella mia Capella di Sant' Andrea della Valle Sopa Ii Fronte 

Spitij delle pte laterali 9204 

(Summary of previous payments) 

13. October 19, 1618 (ibid., p. 103): 

Addi 19 di Ottobre 9•1 Uno b 90 m.'" buoni am. Fausto Poli m'ro di 

Casa pag.'' alli che hanno messo Ii perni et spanghe che tengono Ii 
Sud. 1 4 putti 91.90 

14. December 22, 1618 (ibid.): 

Addi 22 Xbre 9•1 Uno b 771/2 m. '" pag." con mand0 diretto al Sacro 

Monte di Pieta a m'ro Antonio Lucatelli ferraro p otto Spanghe di 

ferro, che ha date p tenere Ii quattro putti di Marmo messi Sopa le 

pte laterali 91.771/2 

15. December 31, 1618 (ibld.): 

E addi 31 d.° [December] 9•• Sei m.'" buoni a m'ro Bat'ta Scala 

Muratore Sono p hav•• messo In opera Ii Sud' quattro putti di 

Marmo bianco 96 

16. April 26, 1619: See Doc. 17a, below. 
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Busts of Camilla Barbadori and Antonio Barberini 

17a. April 26, 1619 (BVAB-11, p. 5): 

Sig.'' Provisori de! Sacro Monte di Pieta Piacera alle Sig.'1" v're 

Pag.'" a m' Gio: Lorenzo bernino Scultore Scudi Cinquanta m. ta 

Sono p una Testa di Marmo bianco che mi ha fatto della B. M. della 

Sig ... Camilla mia Madre. quale la deve far Condurre a Sue Spese 

nella mia Cappella di Sant Andrea della Valle p Collocarla nel 

Luogho che Ii Sara destinato et Sono ancora p rs. 0 di tutti Ii lavori 

che mi possi hav:• fatto Insieme con Suo padre fino a q.' 0 giorno 

\750 

17b. April 26, 1619 (BVAB-12, p. xxxvu): 

E addi 26 d.0 [April] sd' Cinquanta m.u pag.' 1 a Gio: Lorenzo Ber­

nino Scultore p una Testa della B. M. della Sig.•• Camilla mia 

Madre che mi ha fatto \750 

17c. (April 26, 1619) (ibid., p. 40): 

Una Testa di Marmo Bianco della B. M. della Sig." Camilla mia 

madre In mano a Gio: Lorenzo Bernino deve dare Addi 26 di Aprile 

'Vd' Cinquanta m.'" pag.' 1 con mand.0 diretto al Sacro Monte di Pieta 

al Sud.0 Gio: Lorenzo Bernino Scultore Sono p pezzo di detta Testa 

di Marmo che mi ha fatto, q"1e la deve far Condurre a Sue spese 

nella mia Cappella di Sant Andrea della Valle p Collocarla nel 

luogho che Ii Sara destinato -------------- \750 

18a. February 22, 1620 (BVAB-11, p. 14): 

Sig.'1 Provisori de! Sacro Monte di Pieta piacera alle Sig.''" v're 

Pag. •• a m. Gio: Lor.•• Bernino Scultore Scudi Cinquanta m. ta 

Sono p pezzo d'una Testa di Marmo Bianco che mi ha fatto della 

B. M. de! S' Ant.• mio P're q.,e la deve far condurre a Sue Spese 

nella mia Cappella di Sant Andrea della Valle et Collocarla nel 

Luogho che Ii Sara destinato -------------- \750 

18b. February 22, 1620 (BV AB-12, p. 40): 

E addi 22 di Febraro 'i7d1 50 m.'" pag.' 1 con mand.0 diretto come Sopa 

al Sud.0 p una Testa di Marmo bianco della B. M. de! s.' Ant.° Mio 

P're quale deve far condurre come Sopa \750 

18c. February 22, 1620 (ibid., p. um): 

E addi d. 0 [February 22] 'Vd' Cinquanta m.'• pag." a Gio: Lor.•0 

Bernino Scultore p la Testa di Marmo bianco della B. M. de! S.' 

Ant.0 mio P're che mi ha fatto \750 

19. March 31, 1629: Payment for yellow marble bases; see note 95, 

above. 

Bust of Antonio Cepparelli 

20. April 23, 1622 (ASGF-651, fol. 57 right): 

E piu si faccia fare una statua di marmo co inscrittione a detto s. 

Ant. e mettere nello spedale come quella de! Coppola, e fu detto al 

s. Girolamo Ticci che ne parlassi al Bernino scultore-che si facessi 

quanto p.•-

21a. June 21, 1622 (ibid., fol. 58 right): 

A Popeo Caccini pittore p ii ritratto de! s. Ant. Cepparelli bo: me: 

\76 

21b. June 21, 1622 (ASGF-205, middle of volume): 

Mag.<0 m. Santi Vannini no Camarlengho a piacere pagare a m. 

Pompeo Caccini pittore scudi sei mt.• quali sono p prezzo de! ri­

tratto de! s. Ant.° Cepparelli bo: me: che co una riceuta saranno 

hen pagati dal nr0 spedale Ii 21 di Giugno 1622 \76 

Horatio Falconiere Sup.• 

joorlando Cosini di put.0 

Io Jaco Caccini ho riceu.'0 

Ii sopra detti danari p ii 
Sud.° Pompeo mio padre 

22a. August 7, 1622 (ASGF-651, fol. 60 left): 

Al s. Cav:• Giiilorenzo bernini p a hon conto della statua che deve 

fare de! s. Ant.° Cepperelli in marmo fu fatto m.' 0 
----- \725 

22b. August 7, 1622 (ASGF-205, middle of volume): 

Mag.<0 m. Santi Vannini nr Camarlengho a piacere al S.' Cav:• 

Gio: lorenzo bernini scudi venticinque mta. quali sono a hon con to 

della testa di marmo che deve fare de! ritratto de! S.' Ant.° Ceppe­

relli che con una riceuta saranno hen pagati Dal Nr Cong.' Ii 7 di 

Agt0 1622 

\725m ta 

[verso] 

Hor Sako n sup.'" 

Fran.<0 Scacchi Dep'0 

Domenico Migliari De Putato 

Seb."0 Guidi p.'" 

Io pietro bernini scultore ricieuto Ii detti scudi venticinq." contanti 

oggi Ii 13 d'agosto in fede o scritto la precedente di mano pp• 

Io pietro bernini mano propria 

22c. September 24, 1622 (ASGF-430, p. ex): 

E adi 24 di 7bre 'i7 venticinque di m ta pag." con mand0 a m. Pietro 

schultore p la testa fatta di Marmo \725 

23a. December 23, 1623 (ASGF-651, fol. 64 right): 

Al d. 0 [Sebastiano Guidi] scudi quaranta cinque fattili pagare da 

Tied al Cav:• bernini p la statua di marino fatta de! s. Ant.° Cep­

parelli benefattore e messo nello spedale-sono p resto --- \745 

23b. December 23, 1623 (ASGF-205, toward middle of volume): 

Mag.c• Lorenzo Cavotti nr.° Cam.° a piacere pagare am Seb"0 Guidi 

nr Prov" scudi quaranta cinque tali fatt'' pagare da Ticci al s. Cav•• 

Bernini p la statua di marmo fatta a S' Ant. Cepparelli e posto nel 

nostro spedale p memoria de! benefitio havuto da Jui che con rict. 0 

saranno hen pagati Dal Nr Cong.' Ii 23 di Xbre 1623 

\745 p resto 
Piero Landi, deput. to 

Io Seb."0 Guidi ho 

ri' 0 quanto sopra Seb."0 Guidi Prov:• 

23c. December 23, 1623 (ASGF-430, p. 118): 

E adi detto [December 23, 1623] 'i7 quarantacinque m. ta p resto della 

statua fatta di d.° Ceparello \745 

Bust of Pietro Cambi 

24. January 2, 1629 (ASGF-207, near beginning of volume): 

M. Santi Vannini no Camarl. pag." al m.0 Pomp.0 ferucci scudi 

dodici di m.ta quali seli fanno pag ... a buon conto della testa di 

Marmero fatta p Mettere nel n.° sped.'' p Memoria del q. Pietro 



Cambi Beneffattore, che con Riceuta ne darete deb.' 0 a d. • Redita 

dal d luogo il di 2 di Genaro 1629 in Roma \712 m. •• Antonio 

Resti dept.0 

io pompeo ferrucci oriceuti Ii sopradetti iscudi dodici 

questo di detto 
io pompeo mano pp 

Carlo Aldobrandi scr. 

25. July 17, 1629 (ibid., near beginning of volume): 

M. Santi Vannini fornaro nro Camarl. pag ... al m. Pompeo ferrucci 

scultore scudi Quindici m ... seli fanno pag.'" a buonc.'0 della testa 

di marmero che fa p la Memoria del q. pietro Cambi B. M. p mettere 

nell'no sped.'' In Confformita dello Stabilim.'0 fatto dalla Cgn'e il 

di del pass. ' 0 che con riceuta ne darete debito alla sua Redita, dal 

d. 0 luogo il di 17 di Luglio 1629 in Roma 
\715 m'• 

Ant. Rest Dept0 

Lorenzo Cavotti De putato 

io pompeo ferrucci o ricieuto Ii sopradetti iscudi quidici questo di 

detto 

io pompeo ferrucci mano pp• 

Carlo Aldobrandi scr. 

26. December I, 1629 (ibid., near beginning of volume): 

M. Santi Vannini fornaro no Camarl pag." al m.0 Pompeo feruci 

scudi died di m. • quali sel fano pag.'" a bu on con to della testa di 

Marmero che fa del q. Pietro Cambi p mettere nel no sped.1' che 

con riceut. ne darete debito al Conto della sua Redita, dal d Sped'' 
11 di p•• di Xbre 1629 In Roma 

\710 m'" 
Ant.0 Resti dept0 

lorenzo Cavotti Deputato 

Io pompeo ferruci oricieuto Ii sopradetti iscudi dieci a buo conto del 

ritratto questo di di 14 di dicembre 1629 

Io pompeo ferruci mano pp Carlo Aldobrandi scr. 

27. March 7, 1630 (ibid., near beginning of volume): 

M. Santi Vannini fornaro no Camarl. pag.'" all m0 Pompeo ferucci 
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scultore \7 dieci di m.'• quali seli fanno pag.'0 p resto della testa di 

Marmero fatta del q. Pietro Cambi messa nel no sped.'" che co Ri­

ceuta ne darete debito alla detta Redita dal d spd. 1e il di 7 di Marzo 

1630 In Roma 

\7 IOm'" Fran.°0 Scacchi Dep'0 

io pompeo ferruci o ricieuto Ii sopradetti iscudi died di mone'" 

p resto come sopra questo di IO daprile 1630 io pompeo ferrucci 

mano pp" Carlo Aldobrandi scriv. 

28. May 8, 1630 (ibid., near beginning of volume): 

M. Santi Vannini no fornaro no Camarl pag.'' a m0 Simone Castelli 

scarpellino \7 Cinque di mo.'• quali seli fanno pagare p una pietra 

di Marmo longa p.m• 31h larga p1 1~2 grossa ¥.! co lt'e intagliate 

Messa nel n'ro spedale sotto la testa di Marmo del q. Pietro Cambi 

cosi dac0 con il S. Sebbastiano Guidi che co riceuta ne darete deb.0 

a spesa di d.• Eredita di d Cambi, dal nro sped. 1e il di 8 di Maggio 

1630 In Roma 

\75m'" 
Fran.°0 Scacchi dep' 0 

Felice Sellori deputato 

Io Simone Castelo orecuto Ii sopra scriti scudi cinque per sado di 

deta pietra chome di sopra Ii deti dinari pagarete a francesco osa­

lano che sarano bene pagati se co altra receputa questo di 17 Mag­

gio 1630 

io simone castelo mane propria 
Carlo Aldobrandi scr. 

Models of Busts by Bernini 

29. May IO, 1634 (ibid., slip numbered 1648 for year 1634): 

M. Santi Vannini fornaro nro Camarl. pag.'' a Alessandro Bracci fa­

legniame \7 dua b 60 quali sono p pg. 10 del pn'te Conto delle basse 

Inpernature di ferro et altro fatte p Mantenim.' 0 delle due teste di 

Creta fatte di Mano del Bernino, che si tengono sotto lo spedale, che 

con ricevuta ne darete deb.° a spesa straord., dal d.° lugo il x Maggio 

1634 
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